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PRESENTACIO

"La educacidén es un hecho de
interacciones comp\ejos, muchas de
las cuales se constatan solo si el

ambiente también es porHcipe,”

(Maolaguzzi, 1984)

El dossier que presentam vol ser una eina que ajudi als professionals que treballen en la
primera infancia a dissenyar propostes de qualitat centrades en els objectes i materials.
L'actual situacio ens ha fet revisar I'is dels espais, equipaments i materials, perd no pot

suposar, en cap cas, renunciar a la seva qualitat.

Com sabem la cura per I'espai fisic representa també la cura per a les persones que
I'habiten. Aquest ha d’ajudar a configurar entorns que permetin el respecte als ritmes
dels infants | a satisfer els seus drets i interessos amb materials adequats i estimulants
per a afavorir el seu desenvolupament. Creim que hem d’evitar que les prescripcions
sanitaries ens facin desenfocar el centre d’atencid i la prioritat educativa de les escoles
0-3.

Cercam un espai-ambient coherent amb la nostra imatge d’infant capag¢ i competent,
recollint les paraules de Malaguzzi, una infancia que revela les possibilitats de I'ésser
huma. Infants que prenen la responsabilitat de les seves iniciatives per a descobrir el
mon que els envolta, dotats d’autonomia i iniciativa per a establir el cami de la seva

propia evolucié (Hoyuelos, 2012).

Una cultura de la infancia amb infants que pensen i senten, amb la capacitat d’establir
connexions insospitades, holistiques i no estandarditzades (Vecchi, 2013). Per aixo
caldra pensar en escenaris de joc i activitat complexos i suggerents per a infants
capacos de cercar el significat de les experiéncies amb alegria i plaer, amb capacitat
d’inventar i interpretar situacions noves i creatives amb empatia amb les coses i amb els

altres.



"Para Malaguzzi, cada nifio que nace es un
desafio, un punto interrogativo. Es una
especie de aventurero que puede coger mil
caminos imprevisib|es. Contiene, en su
interior, la posibi|ic|oo| de los posib|es, de
ser diverso o como lo conocemos. Esta es su
libertad v su responsabilidad que le impone

el oficio de crecer." (Hoyuelos, 2012)

Podem dissenyar I'ambient pensant que sigui un lloc segur per als infants, que promogui
les relacions i la comunicaci6 pero, sobretot, que convidi a interactuar-hi. L'espai-ambient
ha de projectar-se per a acollir les competencies i I'autonomia dels infants, per a construir
relacions i aprenentatges. Aixi, els espais han de ser espais amables, espais de
benestar, calidesa, sorpresa, interés i bellesa.

Aquesta és la intencié del dossier, que s’ha organitzat en cinc apartats i amb un recull de
fotografies realitzades a diferents serveis d’atencid a la primera infancia. Pretén orientar
els professionals pel que fa a I'elecci6 i presentacio dels objectes i materials, esperant
gue pugui ser util per al disseny d’entorns de qualitat en els serveis educatius per a
infants de 0 a 3 anys.




Comencam amb algunes reflexions respecte a la qualitat dels escenaris de joc que

oferim quotidianament a l'escola

Son coherents amb la nostra imatge d’infant i d’escola?

Quin sentit i possibilitats suggereixen als infants?

Quins aprenentatges ofereixen?

De quina manera respecten el ritme de I'infant i potencien, a la vegada, el seu

desenvolupament?

En aquest primer apartat s’exposen alguns dels sentits i possibilitats que ofereixen les

propostes al procés de desenvolupament i aprenentatge dels infants.



Experimentar la iniciativa,
les capacitats i els limits

Piaget (1993) plantejava que
I'exploracié i l'acci6 sobre el moén
extern son una forma d'intel-ligéncia,
és l'assimilacié sensoriomotora que
organitza la realitat, estructurant
categories d’accid que conformaran
la base per a les futures operacions
del pensament.

Els materials i objectes que posam a disposicié dels infants poden satisfer la descoberta
del mon, el seu pensament i afavorir la seva lliure curiositat i descoberta. Com ens ha
demostrat l'Institut Loczy amb les seves observacions i recerques, l'infant autonom
exerceix aixi la seva voluntat, posa en joc la seva iniciativa, experimenta les seves
capacitats i els seus limits, és “responsable” de les seves adquisicions, elaborant una
gran confianca en les seves propies capacitats i en la seva eficacia.

La varietat dels objectes que s’ofereixen (diversitat, textura, forma, color...) no sols és
important per la riqguesa de les accions que promouen, sind perque incentiva també la
seva capacitat d’eleccio.
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"Para o|gunos tedricos, esto
significo que | a actividad
autonoma es un valor

fundorﬁ'e o|e |O persono”.

(Szanto,2011)




Generar intereées i
curiositat

Com generar el plaer d'aprendre, tocar,
explorar, transformar...? Com generar
interés i curiositat? Com dissenyar les
propostes perque siguin adequades al

nivell maduratiu de cada un dels infants?

Aquests son alguns dels reptes que

tenim a I'hora de preparar les propostes.

Conéixer els interessos de linfant, les
seves habilitats i el seu desenvolupament
ens ajudara, sens dubte, a preparar
I'ambient i la proposta. Pero l'interes i la
curiositat esdevenen experiencies
personals diferents per a cada infant,
segons el seu ritme i les seves
caracteristiques individuals. Haurem de
contemplar la diversitat que conforma el

grup a I'hora de preparar els escenaris.

Ana Tardos parlava de la noci6 d'objecte
pertinent (1965) entenent que un objecte
nomes resulta apropiat si ofereix a l'infant
exercitar les seves competéncies i
potencialitats segons el seu moment
maduratiu.




Generar interes per les possibilitats que
aporten els objectes i materials requereix donar
temps i continuitat. Temps que necessiten els
infants per a aprofundir en les propostes i anar
trobant noves maneres dexplorar-les i
transformar-les. Un temps necessari per a
repetir i consolidar experiencies, gaudir del joc i

la descoberta.

El plaer d’aprendre i la curiositat van lligades al
respecte pel temps dels infants: un temps
pausat i tranquil, un temps sense presses on
'infant es pot aturar a observar un objecte,
tocar-lo de diferents maneres, transformar,
combinar amb altres i admirar-se de la seva

propia accio.

" .
El  nifo por naturaleza ouforregu|o la
metamorfosis de su propio juego conjugondo en

cada accién: pensamiento, emocién, movimiento

y gesto”. (Clouder i Rawson, 2002)




Provocar complexitat i

reptes

Quins reptes provoca a linfant I'escenari de joc? Quins nous conflictes li suggereix?

Quines estratégies pot desplegar-hi?

Per a donar resposta a aquests interrogants caldra una observacio i documentacio atenta

de I'adult per a ajustar i transformar les propostes segons el moment i I'interés de I'infant.

Una mateixa proposta es pot fer més complexa i evolucionar segons com oferim el

material. Els mateixos escenaris, presentats de maneres diverses, possibiliten als infants

la recerca de noves estrategies i aprenentatges, variar i consolidar les seves accions i

experimentar nous reptes. Poden gaudir del plaer de retrobar-se amb alldo que coneixen

pero també cercar noves fites i nous projectes d’accio.
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Els objectes i materials afavoreixen la
creativitat dels infants convidant-los a
experimentar totes les possibilitats que
aquests tenen, cercant diferents respostes
als seus projectes de joc i experimentacio.
Aixi, els objectes que son familiars pero
gue es presenten de manera diversa poden
suggerir noves descobertes. Aquesta
varietat ajuda a construir el
desenvolupament d’un pensament flexible i

creatiu.



Suggerir orientacions i
possiblitats

Els materials i els objectes assenyalen direccionalitats i mostren diferents possibilitats
d’aprenentatge i descoberta.
El protagonisme en la seleccio dels materials, la seva combinacio i organitzacio, poden

suggerir orientacions diverses i complementaries: heuristica, sensorial, artistica,

constructiva, simbolica. Vegem-ne ara alguns exemples.

"Los materiales en la Institucién Lozcy son sencillos pero al mismo tiempo
ofrecen un desafio al bebé que experimento una y otfra vez para
encontrar el gesto preciso para producir un efecto deseado a través de
los mismos. Materiales de la vida cotidiana, ricos en matices y fexturas,
con los que el bebé pueda ejercer acciones en ellos de acuerdo o su
momento madurativo, estrategias y conocimientos previos. Materiales que
ofrezcan al nifo la posibi|io|oo| de rep|on+eor su accidn, detenerse %

retomar su iniciativa para encontrar respuesfas a su foco de interés.”

(Falk, 2009)
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2-EL LLENGUATGE
DELS MATERIALS

En aquest apartat centram la mirada en alguns dels
criteris a considerar en la tria dels materials.
Analitzarem quines sén les seves qualitats per a

entendre les possibilitats que aquests ofereixen als

infants.

Ens agrada dir que els materials i els
objectes tenen una anima, un llenguatge
propi i un missatge intern. La fusta, el paper,
el metall, larena, [laigua... donen
oportunitats diverses perqué cada un
d’aquests materials té unes propietats i
caracteristiques que els dota d’'un missatge
o affordance com assenyalava George
Forman (1994). Entesa aquesta, com les
propietats que té cada objecte per a crear
simbols o significats, podriem dir que son
les relacions entre les propietats d'un
material i el desig de linfant d’emprar-les
per a transformar-les i crear una gramatica
de significats amb ell.

> F‘ {/
»




"El objecto es capaz de connotar
) p

hacia diversas direcciones, de ahi

proviene su riqueza po\isémico,

o|e |’1€C|’10, genera connotaciones

existenciales y finalidades

diversas.” (Forman, 1994)

Si els infants cerquen reptes constructius i
proven amb la verticalitat, l'equilibri o la
construcci6  d’estructures més complexes,
haurien de tenir al seu abast una seleccio de
materials que permetin la seva estabilitat,

combinacid, proporcio, etc.

Ute Strub ens parla de les possibilitats de
I'arena en el seu laboratori Sfrcmc/guf a
Berlin: "Los nifios con la arena absorben
muchas sensibilidades que les quedan

para siempre en forma de ternura en sus

manos»

Amb l'arena, la terra, farina... els infants poden experimentar, entre moltes d'altres
experiencies sensorials i manipulatives, el tra¢c que deixa el seu dit. Pero si oferim altres
objectes com raspalls, pals 0 esponges podran deixar altres tipus de rastres; podran
comprovar també la seva caiguda i densitat amb Il'ajuda de coladors, tubs... o

experimentar el volum amb recipients diversos.
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POLISENSORIALITAT

"Pensamos que las variaciones perceptivas son
sinénimo de una buena cualidad pedogégica
del ambiente, en el sentido de que dejon que
este se diversiflque en zonas de densidad

perceptiva distinta.” (Cavallini et al., 2017)

Totes les investigacions neurobiologiques
demostren el gran coprotagonisme dels sentits en la
construccié del coneixement. Per tant, un ambient
no estimulant des del punt de vista perceptiu i
sensorial empobreix aquesta construcci6. Es una

evidencia que la monotonia i la deficiencia sensorial

poden tenir efectes perjudicials tant psicologics com

fisiologics.

Pero també la sobreestimulacié que es produeix quan hi ha un excedent d’estimuls. Els
patrons caotics i els espais intensament estimulants des del punt de vista sensorial
poden tenir també efectes adversos, i aix0 pot manifestar-se a través de l'estres, el

cansament i la inhibicié a I'activitat. Es tracta, per tant, de cercar ambients equilibrats des

del punt de vista sensorial i perceptiu.

L’arquitecte Juhani Pallasmaa (2006) ens
mostra la rellevancia del tacte i com la pell
llegeix la textura, el pes, la densitat i la
temperatura de la materia. Ens anima a oferir
textures mateériques riques i variades perque la
pell dels nins molt petits explora el mén amb un
radar molt sensible i intel-ligent, a través del
contacte amb les mans, la boca, la pell.

L'infant pot sentir la llum, la textura, la
temperatura del paisatge materic que troba en

el seu entorn.
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"Podriaomos pensar en el sentido del
tacto como en el inconsciente de la
vista. Nuestros ojos acarician
superficies, contornos vy bordes lejaonos
y la sensacion téctil inconsciente
determina lo agrodable o desagradable
de la experiencia. El tacto es la
modalidad sensorial que integra
nuestra experiencia del mundo con la

de nosotros mismos. (Pallasmaa,

2006)

Moltes de les juguetes comercials transmeten la idea d'un mon llis i homogeni,
especialment la monotonia tactil del plastic. Segons els arquitectes Ceppi i Zini (1998,
2010) es tracta de construir una gramatica tactil més rica amb una copreséncia de
materials diferents: fusta, vidre, metalls. Materials naturals, freds, calents, suaus,
rugosos... materials organics com la terra, I'arena o I'aigua que ofereixen la possibilitat a
I'infant de connectar intimament amb el seu propi mén sensorial. Un paisatge polisemic
de colors, textures, olors, sons amb molts de matisos diferents d’intensitat, densitat,

sonoritat, permanencia...




SIMPLICITAT RICA

La cerca de materials inespecifics extrets de la natura, de la vida quotidiana o
recuperats ofereixen multiples potencialitats, a vegades, inesperades. En tenim bons
exemples com ara les propostes de la panera dels tresors i del joc heuristic d’ELionor
Goldschmied. Hem vist com els materials pobres, propers i familiars, poden ser els meés

rics a les mans dels infants.

"Un juguete de partes sueltas es
obierJro; los nifios pueden usarlo de
muchas maneras y combinarse con
otras partes sueltas a través de la
imaginacidn y creatividad. La
naturaleza, que excita todos los

sentidos, sigue siendo la fuente més

rica de piezas sueltas."(Louv,2018)

La seva proposta ens connecta també amb
la teoria de l'arquitecte Simon Nicholson,
“The Loose Parts Theory” (1971). Definia
aquestes peces soltes com materials no
estructurats naturals i reciclats, que van
des d'una pedra, un pal, unes gafes de
roba, anelles de fusta, tubs, retalls de tela,
copinyes, fulles, fins a trossos de carto,
blocs de fusta... i aixi mil objectes més.
Segons ell, els infants poden combinar-les

a partir de la seva accio i creativitat.



COMBINACIO | COMPLEMENTARIETAT

Com va assenyalar Goldschmied en la seva proposta del joc heuristic, la idea no és

només seleccionar els objectes sind cercar la relacié entre ells per a plantejar

interrogants i provocacions suggerents a la descoberta dels infants. Potser, combinant

objectes que facilitin accions molt diverses com: omplir, apilar, encaixar, agrupar,

ordenar, classificar, comparar.

Es, en aquest sentit, que cercam la combinacio i

complementarietat amb els materials per a crear
noves relacions i donar riqguesa a les propostes.

Un recurs que pot resultar atil a I'hora d’assegurar
la complexitat de relacions entre els materials és
revisar la presencia de les seglients col-leccions
d’elements: de la natura, reciclats, vintage, per a
construir, figures de persones, animals i vehicles;
de manera que dues d’elles com a minim siguin
presents als escenaris de joc que dissenyam.
També a I'hora d’organitzar 'emmagatzematge i
disposicié dels materials, pot resultar enriquidor
tenir en compte aquestes mateixes col-leccions
d’elements complementaris; en aquest sentit, una
bona planificacié revertira significativament en la
presentacié i desenvolupament de les propostes i
en definitiva, en el repertori de descobertes que

I'infant pot arribar a desplegar.

També parlam de la relacio entre
els materials principals i els
objectes complementaris.
Entenent com a materials
principals o base aquells que
sustenten la proposta: laigua,

I'arena, les fulles, la pintura...







Si pensam en les safates d’experimentacio,
amb materials principals com arena, terra,
llegums, farina, els objectes complementaris
son les diferents superficies o contenidors on
les trobam (caixes, taules foradades,
palanganes...) i els estris per a manipular i
explorar (embuts, tubs, coladors, raspalls,
pales, culleres) amb els quals els infants poden
experimentar accions molt diverses com:
transvasar, arrossegar, deixar caure, omplir i

buidar, comparar volums...

Mentre que els objectes complementaris
ajuden a desplegar possibilitats diverses amb
els materials principals. Poden ser:

» Els mateixos contenidors o superficies on
disposam el material (paneres, caixes,
bosses...) i que, sovint, esdevenen també
objectes de joc.

o Els objectes que empren els infants per a
endinsar-se en el joc i la descoberta
(caixes i recipients, elements simbolics,
botelles...).

o Els estris que ajuden a transformar el
material (rastells, culleres i ganivets de
fusta, rodets...).







3-PUNTS FOCALS
Recerca
estetica

L’experiéncia estetica es pot definir com una manera de relacionar-se amb el mén, amb
els objectes i situacions, que produeix en qui I'experimenta un plaer, un conjunt

d’emocions i un tipus de coneixement.

La tallerista de Reggio Emilia Vea Vechi (2013) assenyala que les decisions sobre la
qualitat dels espais educatius estan carregades de valors educatius pero també
culturals, étics i estetics. Afirma que I'estetica promou la sensibilitat i la capacitat de fer
noves connexions. Si I'estetica promou la sensibilitat i la capacitat de connectar coses
molt allunyades entre si i I'aprenentatge té lloc a través de noves connexions entre
elements molt diferents, I'estética es pot considerar com un important activador de

I'aprenentatge.

"Los nidos tienen derecho a crecer en
lugares cuidados, agradables; [a
educacién no pueo/e eximirse de este
deber. La atencion a [a dimensidn
estética es un método pedagdgico que da
dptimos resultados, dado que [a

bdsquedo de lo bello también pertenece a

los procesos autéonomos de pensamiento

dic: o nimo.sa:, (@Weech il .[99:8)

L'estetica pot esdevenir una practica
quotidiana a l'escola que afecta també la
qualitat del desenvolupament i I'aprenentatge.
Com assenyala la filosofa i dissenyadora
Yuriko Saito (2008) aquesta “estética de la
quotidianitat” pretén il-luminar la potencialitat
estetica d’aquelles dimensions de la nostra
vida rutinaria que normalment no ens duen a
experiencies  estetiques memorables o

agradables en el seu context regular.
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Els ambients i objectes amb els quals interactuam cada dia exerceixen un impacte sobre

la nostra vida. En la nostra interaccié6 amb els objectes utilitaris, tant les categories

estetiques com les funcionals s’experimenten com un tot. Per a Saito, la funcionalitat de

I'objecte és part integrant de la seva estetica. La forma com ens relacionam amb els

objectes, imatges, sons, textures i olors revela la qualitat de la nostra vida i afecta també

la qualitat del nostre desenvolupament cognitiu.

La bellesa, vista d’aquesta manera, no €s un luxe siné un dret, tal com defensava

I'arquitecte Nathan Rogers, la bellesa no és una questi6 només d'estetica sind de

dignitat.

Tenir en compte I'element estétic en el
disseny de les propostes també ve
justificat per la neuroeducacio, tal com
assenyala David Bueno (2017). S’ha
demostrat que aprendre amb plaer
allibera dopamina a diverses parts del
cervell. | aguest neurotransmissor esta
directament implicat amb processos
gue augmenten la plasticitat neuronal

tals com l'atenci6 i la motivacio.

D'aqui que els aprenentatges
promoguts des del plaer romanguin
meés temps a la memoria i siguin més

facilment aplicats en contexts reals.

Respectant aquest dret dels infants a
educar-se i créixer en entorns cuidats
estéticament, vegem ara, algunes
consideracions a I'hora de preparar les

presentacions dels escenaris.

«La estética es antes que nada una prdctica,

mds que una cualidad» (Mandoki, 2008)
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COMPOSICIO | UBICACIO:
EFLS PUNTS FOCALS

Una manera de disposar els materials, objectes i superficies (estores, tarimes, taules
baixes...) és dissenyant punts focals o punts d’'atencié. Entenem per punts focals les

composicions que feim i que poden estar distribuits en diferents zones de I'espai,

assegurant la seva cura estetica. Es poden ocupar de manera individual o amb un petit
grup d’infants, depenent de I'espai i de la quantitat del material de qué disposem.

Quan organitzam els punts focals pensam primer en quins materials o objectes hi
posarem segons l'orientacié educativa que li vulguem donar (sensorial, heuristica,
constructivosimbolica...), els interessos dels infants i el seu moment evolutiu.

28



SUBTILESA |
LLEUGERESA

Els escenaris molt carregats de
materials i estimuls poden provocar en
infant dificultats per a trobar una
orientacio clara a la proposta, que pot
inhibir la seva acci6 o provocar una

acci6 fragmentada i superficial.

No és la quantitat siné la lleugeresa i la

subtilesa en la manera de presentar i
combinar els materials que fan
interessants els punts focals perqué
permeten  accions dels infants
orientades, sensibles i creatives.




Com presentar els punts focals sense saturar I'atencio gi-
dels infants?

Qi
Simplificant i seleccionant esteticament la composicio i \_\ B l‘AL

la combinacié dels materials.

La presentacio pot donar un ritme caotic
0 un ritme harmonic a [laccié dels
infants segons la manera de fer la
composicié pero també de [I'equilibri

entre els espais plens i buits.

Deixant espais buits entre els elements
de la composicioé que generin situacions
de pausa, necessaris per a generar un
buit creatiu on I'infant pugui imaginar i

crear, com assenyala Meritxell Bonas.
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Aixi comenta Bonas: "Es
necessita un buit fisic perque
["infant hi ha de poder estar i
s'hi ho de poder moure pero

també un buit creatiu. En el

sentit que si en 0que|| espai
tot esta pensat, no hi ha
espai mental perque |'infant
pugui imaginar i crear.’ (citat

per Estrades, 2016)

Per a acabar aquest apartat, recollim les
paraules de Okakura Kakuzd (1978) que,
en el seu Libro del té, ens parla del buit

com a suggeriment i emocié estetica.

"En el arte, la importancia del vacio se
demuestra en el valor de [
sugerencia. Al dejar o/go sin decir, se
da al observador la posibi/ic/od de
comp/efor la idea y, asi, una gran obra
maestra cautiva nuestra atencién hasta
que nos parece que realmente somos
parte de ella. Hay un vacio en el que
podemos penetrar y que podemos
[lenar en la plena medida de nuestra

emocidn estética.’
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4-EMMAGATZEMATGE | NETEJA

En aquest darrer apartat farem algunes referéncies a la neteja dels materials en aquests
moments on les mesures sanitaries exigeixen uns protocols especifics.

A partir de les valoracions sanitaries sobre el temps de persisténcia del covid-19 segons
els tipus de materials, es pot organitzar la neteja per tal d’optimitzar el temps que s’hi ha
de dedicar a les aules. Segons aquesta graella es pot preveure la necessitat de
desinfecci6 dels objectes.

TEMPS QUE EL MATERIAL ES MANTE CONTAMINAT

Paper 3 hores

Cartro 1dia

Fusta 2dies

Tela 24 hores (encara que es recomana rentar a diari)
Vidre Entre4i5 dies

Ceramica Sdies

Acerinoxidable 2dies

Coure 4 hores

Altres metalls

Entre 2 i 8 hores

Plastic

Entre 31 4 dies

Latex, PVC, Siliconai Teflo

S5dies

Materials naturals

Al'exterior, si esta exposatal sol, no cal neteja.

Les safates amb material als espais interiors després
del seu s poden romandre en quarantena el temps
necessari en funcio del material que conté.
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Organitzaci6 de la neteja dels materials del grup de convivéncia estable

Es poden classificar els materials de les propostes segons el seu sentit i la seva funcié:
» Joc sensorial, constructiu, heuristic, simbolic...
o Després, a través d’'una segona classificacio segons la seva composicio, aquests
es poden dividir en materials de paper, cartrd, metall, plastic, fusta, tela...
e Per a acabar es pot fer una divisi6 dels mateix material en dues parts iguals:
senalla 1 isenalla 2

Exemple organitzatiu

Dilluns, dimecres i divendres Es treuen els objectes de les senalles 1

Dimarts i dijous Es treuen les senalles 2.
Es netegen les senalles 11 2.

Divendres El que s’'empra el divendres roman en quarantena el cap
de setmana

Altres aspectes a tenir en compte| La fusta si s'empra dies alterns, fa quarantena dos dies.
durant la setmana Els objectes que els infants es posen a la boca es
desinfecten sempre.

La tela es fa neta cada dia
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Es prioritza la neteja del grup d’objectes de plastic i metall, ja que és on més pot durar la
carrega virica (4 dies). En canvi, si organitzam bé el cartrd i la fusta i s'empren les
senalles en dies alterns no sera tan necessaria la seva neteja.

Organitzacio de la neteja dels materials comuns del centre

Els materials dels laboratoris d’aprenentatge d’experimentacio, llums i art s6n compartits
pels diferents grups d’infants. Per tant es pot tenir en compte el seguent:

Laboratori d experimentacio

Materials base
-MNaturals:

arena, llavors, pedres,
pals, llegums, copinyes..

Materials complementaris
-Plastic i metall: coladors,
culleres, pots, tassons,
taps, tubs...

-Fusta: coberts, anelles,
recipients

-Cartrd: oueres, tubs...

Es prioritza el seu (s a
I'exterior.

El material base no es

comparteix entre grups a no

ser que hagi estat en
quarantena o a l'exterior

Els estris de plastic i metall es

fan net després de I'Gs de
cada grup

Els de fusta es separen i es
deixen en quarantena dos
dies
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Laboratori de llum i ombres

-Materials de plastic:
llanternes, llums, taula de
llum, metacrilats de
colors...

pilotes sensorials,
tela, llana, plastilina
fluorescent.
Retroprojector

-Altres tipus de materials:

Si les propostes es fan a les
mateixes aules, es fa una
reparticio dels materials mes
repetits per a cada aula.

Com que la proposta de
llums es sol fer
setmanalment els materials
seleccionats per a cada aula
ja fan la quarantena
necessaria

Els materials comuns que
roten com: taula de llums,
retroprojector... si que caldra
desinfectar-los després de
cada Us.

No cal renunciar ni a la varietat dels materials ni a la qualitat de les propostes educatives
si la tasca extra que suposa la seva neteja esta ben repensada i organitzada.

Laboratori d'art

SS— (e

Materials base:
Pintura, fang...

Complementaris:
pinzells, rodets, raspalls,
recipients, material natural...

Es prioritza fer les propostes a
I'exterior

El material base és d'un sol Gs

Els estris es fan nets després
de cada sessio
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5-RECURSOS

IMATGES DEL DOSSIER

Escoles 0-3 publiques de Palma

Escoles Infantils de Pistoia

Alumnes del Grau Educacié Infantil

Espai Blau i Espai Téntol (Associacio XIAIF)
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